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Imaginatie si ratiune in nuvelele lui E. A. Poe

MONICA PILLAT-SAULESCU

Echilibrul lui Pascal, cumintenia lui Montaigne, scepticismul lui La
Rochefoucault, agerimea lui Voltaire, meticulozitatea lui Defoe in arta vero-
similizirii reprezinta atitudini asupra cirora Poe a meditat in eseurile i studiile
critice, dar si in perimetrul spiritual al multora dintre nuvelele sale. Fiind
obsedat de gisirea unei pozitii rationaliste in procesul de descifrare a
enigmaticului existential, il vedem apelind 1a tonul lucid si detasgat al logicia-
nului care exploreazi metodic insolitul. Din acest punct de vedere se pot
distinge trei modalititi de rationalizare a fantasticului in opera lui Poe:

1) in prima categorie ar intra nuvelele care au ca tematica pregitirea si
sdvirgirea unei crime, act provenit din impulsul malefic al eului de a se
autoanihila. In etapa pregitirii, personajul incearci si demonstreze la rece ci
este perfect normal si ¢ tot ce 1 se intimpla si infiptuieste este o urmare logica,
o inlintuire fireasci de cauze si efecte. In sprijinul pledoariei, el aduce ca
argumente calmul si calculul cu care actioneazi in vederea comiterii omorului:
»Dacd ai fi vazut cu citd intelepciune am procedat, cu cita grijd si prevedere, cu
cita prefacitorie m-am pus pe Tucru!™! (,The Tell-Tale Heart” / ,,Inima
destainuitoare™).

Ca si la Swift si mai apoi la De Quincey, observim abundenta
informatiilor realiste, acumularea treptatd a detaliilor sugerind o stare de spirit
dementiala:

»Cu o rangd am desprins destul de usor caramizile, am asezat cu griji
cadavrul, l-am rezemat de zidul dinduntru, sprijinit astfel incit si stea in
picioare pind am durat, incet, intreaga zidarie, asa cum fusese la inceput. M-am

'E. A. Poe, Scrieri alese, 1969, p- 282; trad. Ton Vinea.
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ingrijit sd cumpar nisip si var, am pregitit o tencuiald intru totul aseminitoare
cu cea veche, si-am tencuit cu griji noua zidirie. Cind am sfirsit, eram mai
multumit decit se poate spune de treaba facuti. Nimic nu arita ci se lucrase
ceva in ziddrie. Am miturat atent molozul de jos. O ultima privire de triumf si
mi-a zis: «Micar aici n-am trudit zadarnic!y”! (»The Black Cat” / ,Pisica
neagra”).

De indati ce isi atinge scopul, eroul care se distanta de semnificatia
actului ca atare, tratindu-1 numai dintr-un unghi tehnic, se tulburd, isi pierde
luciditatea si incepe sd se miste haotic:

»La inceput, am ficut o sfortare si scutur acest cosmar al sufleului. Am pornit-o
mai repede, din ce in ce mai repede si in cele din urma m-am pomenit alergind.
Simteam o dorintd nebuni s3 strig in gura mare...”” (,,The Imp of the Perverse”
/ ,Demonul perversititii”).

Fantasticul exterior, concretizat prin pregitirea paradoxal de detasati a
unei atrocititi, se interiorizeazi, monstruozitatea comica prelungindu-se tenta-
cular, acaparind si otravind fiptasul cu vedenii:

»Ma durea capul si mi se pérea ci-mi vijiie urechile [...] Vijiitul se ficea tot
mai deslusit, continua si se ficea mai deslusit [...] Era un sunet surd, inibusit si
viu, asemdnitor cu bataia unui ceas care ar fi fost invaluit in vati 4]
zgomotul se ficea atotstipinitor si crestea necontenit. Se ficea mai tare, tot mai
tare”. (,»Inima destiinuitoare™).

Pentru restabilirea echilibrului este necesari excluderea fantasticului ca
stare de cosmar a constiintei, prin marturisire, care aduce implicit condamnarea
confesorului la moarte:

»[--.] orice mai bine decit aceste chinuri de moarte! [...] Simteam ci trebuie s

strig sau si mor! [...] — «Ticalosilor!» am strigat. «Nu va mai prefaceti!
Marturisesc  fapta. Scoateti scindurile! Aici! Aici bate inima lui
ingrozitoare!»™* (,,Inima destainuitoare”).

2) in a doua categorie intrd nuvelele care inregistreaza experientele-
limitd: naufragiul, tortura, pribusirea in abisul oceanului. in primul moment
personajul confruntat cu sfirsitul lupta si scape, incercind si amine inevitabila
sa neantizare:

' Ibid,, pp. 322-323; trad. Mihu Dragomir si Const. Vonghizas.
’E. A. Poe, op. cit., p. 431; trad. M. Dragomir si C. Vonghizas.
2 Ibid., p. 285; trad. Ion Vinea.
* Ibid., p. 285; trad. Ton Vinea.
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»Am sdrit inapoi, dar peretii in inchidere ma impingeau inainte, fird putinti de
impotrivire. In cele din urma, pentru trupul meu chinuit si plin de arsuri nu mai
rdmase loc pe pardoseala temnitei nici cit si pun piciorul. Nu ma luptam, dar
chinurile sufletului meu izbucnird intr-un ultim urlet lung si puternic de
deznadejde. Simtii ci mi clatin pe marginea putului [...]”". (,,The Pit and the
Pendulum” / ,,Hruba si pendulul”).

in etapa a doua, el se resemneaza, acceptindu-si moartea §i prin aceasta
se elibereazd de spaime. Daci la inceput eroul se rizboieste cu fantomele uriasei
sale nelinisti, spre a iesi la limanul unei lumi rationale, in urmitoarea secundi,
el cedeaza, aderind la fantastic. In locul zvircolirii apare curiozitatea pasionata.
Ca si Robinson Crusoe, el isi dd seama cé este nu numai victima, dar si unicul
martor al unei aventuri spectaculoase, un ales prin destinul lui singular. Spre
deosebire insd de personajul lui Daniel Defoe care ,isi interzice fiorul
metafizic™, bitrinul din ,,A Descent into the Maelstrom” / ,,0 pogorire in
Maelstrom” se lasd cuprins de un extaz al sfirsitului, fiind constient in acelasi
timp cé i s-a acordat extraordinara sansd sa cerceteze pentru un moment abisul:

AT putea si para ciudat, dar acum, ¢ ne aflam chiar in gura pripastiei, eram
mai linistit decit atunci cind abia ne apropiam de ea. Dupa ce ma hotarisem s3
nu mai niaddjduiesc, mid dezbirasem aproape cu totul de groaza care mi facuse
neom [...}] Dupd un rastimp, privelistea virtejului stirni in mine cea mai vie
curiozitate. Simteam fird doar si poate dorinta si-i cercetez adincurile [...]"”.

3) in sfirgit, nuvelele politiste propun imaginea detectivului care
creeazd fantasticul spre a-1 descifra. J. Brandon Matthews face o interesanti
comparatie intre Zadig si Dupin, ardtind cd Poe apeleaza la tehnica politistd
aflatd incipient in romanul lui Voltaire. Zadig, anticipindu-l pe Dupin, a
dobindit prin exercitiu ,,0 agerime care i-a dezvéluit mii de diferente acolo unde
alti oameni au vizut numai uniformitate™.

Dupin 1i mérturiseste prietenului sdu in mod similar cé ,,deseori ajunge
la rezultate care sint uimitoare, dar dobindite in cea mai mare parte doar prin
munci si sirguintd™. Inchis in noaptea artificiali a unei camere cu obloanele
trase, acest detectiv imprimd faptului divers un caracter supranatural,
demonstrindu-si metodic viziunea. Detaliul banal, obiectul inofensiv, zgomotul
neclar devin argumente in sprijinul halucinantei lui interpretari. Dupin este atit

! Ibid., p. 280; trad. Ion Vinea.

2 Vera Cilin, Omisiunea elocventd, 1973, p. 52.

’E. A. Poe, op. cit., p. 213; trad. Ion Vinea.

* Citat de J. Brandon Matthews in E. W. Carlson, ed., The Recognition of E. A. Poe, 1966, p.
87 [trad. proprie]. '

E. A. Poe, op. cit., p. 187; trad. Ton Vinea.
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un.clasic cit §i-un romantic, geniul lui constind tocmai in imbinarea ideals a
spiritului logic cu cea mai frenetici fantezie. Dupa cum singur o remarci: ,,omul
cu adevarat imaginativ nu e niciodati altceva decit un analitic”".

Nevoia de ,rationalizare a fantasticului”, despre care au vorbit multi
exegeti ai operei lui Poe, se explici desigur prin afinitatea scriitorului cu spiritul
clasic gi iluminist. Aceasti ,,rationalizare” se concretizeazi la Poe prin aplicarea
metodei inductiv-deductive in investigarea zonelor profunde ale psihicului, in
traducerea in palpabil, prin artificiul verosimilitdtii, a starilor inefabile ale
constiintei. Conlucrarea analistului cu imaginativul este posibild deoarece Poe
este in acelasi timp un temperament de facturi lirici.

Daca in viziunea iluministd supranaturalul exprimat alegoric reprezinti
un mijloc deghizat de a denunta abuzurile unor sisteme morale si politice
precare, in preromantism se constatd o restringere a ariei de interes social,
fantasticul capatind treptat o coloraturd intens-subiectivi. Supranaturalul devine
tot mai mult proiectia unor nelinisti interioare sau nostalgii, se exprimi
simbolic, se sugereazi numai, se intuieste.

in Europa, romanul gotic englez la Horace Walpole, Ann Radcliffe, W.
Beckford, M. G. Lewis creeazi un univers terifiant, bintuit de fantome, cu
catacombe, reincarndri, intimplari spectaculoase si destine imprevizibile, apro-
pierea de cunoastere facindu-se acum pe calea imaginatiei.

Romanul alegoric si picaresc al secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea in
versiunile lui John Bunyan, Jonathan Swift, Daniel Defoe, Henry Fielding si
Tobias Smollett cunoaste o dezvoltare liniar, orizontals in spatiu, timpul fiind
alcatuit dintr-o succesiune uniformi de episoade egale ca intensitate. Personajul
se miscd numai spatial, dar nu este citusi de putin supus unei transformiri sau
evolutii in timp. Fictiunea picaresci este centrati pe motivul cilitoriei, al
drumului, prilej pentru autor de a face comentarii si de a observa varietatea
pitoreascd a diverselor tipuri umane apartinind unor medii sau categorii sociale
dintre cele mai diferite. Avem de a face cu un farmec si o plasticitate a mora-
vurilor, cu un inedit al comportamentului in lume si In societate.

In romanul gotic observam concentrarea substantiald a spatiului in
favoarea dimensionarii temporale a actiunii. Spatiul este redus acum la citeva
elemente simbolic-sugestive pentru configurarea unei geografii liuntrice.
Castelul, manastirea, catacombele, hruba, cimitirul, padurile, marea sau tinu-
turile exotice comunici o structuri labirintica, enigmatica, in cuprinsul cireia
personajul se defineste pe sine insusi, exteriorul fiind o oglindi a peisajului
interior.

Asemenea spatiului, timpul capiti o coloraturd subiectivi. Daci in
iluminism putem vorbi despre un prezent alegoric ori despre caracterul imediat-

! Ibid., p. 178.
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Imaginatie si ratiune in nuvelele lui E. A. Poe

concret - al -aventurii- picaresti, in romanul gotic remarcdm intoarcerea spre
trecutul medieval, nedefinit, plasarea voita intr-o epoca indepartati semnificind
atit un refugiu din cotidianul nesatisfacator, cit §i un pretext de a inlesni o largi
si liberd desfisurare a pasiunilor si conflictelor emotionale, de explorare
imaginativa a eului in triirile sale cele mai socant-spectaculoase. Episoadele nu
mai au o succesiune egald, fiecare clipa amplificind neprevizutul si misterul sau
dezviluind prin revelatii neasteptate adevirul uman. Personajele triiesc astfel
mai mult in timp decit in spatiu, romanul gotic reprezentind o primi tentativi de
introspectie, de dramatizare a constiintei, vizuta de asta datd evolutiv. De aceea
putem vorbi despre un inceput de verticalizare a viziunii romanesti, axati pe
analiza eroului ca psihologie si nu ca simpla deplasare exterioara in spatlu

in romanul picaresc sau alegoric, personajul este perfect liber', neutru
din punct de vedere afectiv, de aceea lui i se poate intimpla orice si i se 1ngadu1e
sa apard sub o infinitate de maésti si travestiuri, si intre si sd cunoasci cele mai
variate medii, el fiind in esenti cilatorul-observator si o riscruce de drumuri.

Astfel el este deschis si universal, deoarece ii lipseste o anume iden-
titate care sa-l circumscrie intr-un spatiu definit la nivelul experientei. in
romanul gotic, personajul este handicapat de sentimente, de reactii unice
individualizatoare, avind o intensd viatid launtrici. El nu mai este stipin pe
spatiul si timpul din afard, ca dimensiuni precis controlabile pe plan rational.
Aplecat spre sine insusi, dispus si ia irealul drept real, si se conduci dupi
imaginafie mai curind decit dupi ratiune si calcul, eroul pierde contactul cu
obiectivul material, devenind mai mult un captiv decit un stipin al mediului
ambiant. Dacd mai tirzin observim emanciparea totald a eului din sfera
abordarii lucid-rationaliste in tdrimul libertdtii absolute prin imaginatie, in
aceastd etapd de tranzitie observim inci starea de prizonierat a personalului
prins intre doud lumi, cea clasica si cea incipient romantica.

In privinta tipurilor se constati o diversificare a ariei de investigatie, un
transfer de accente de la general la particular, de la obiectiv la subiectiv, de la
tipic la individual, de la studiul comportamentului social la analiza migcarilor
launtrice. In locul afaceristului, al tirgovetului, al hangiului, al marinarilor sau al
frumoasei cu avere, in locul vinétorilor de zestre, al hotilor de drumul mare etc.,
apar acum personaje mai putin definite sub aspectul statutului profesional ori
social, cit mai ales sub raportul atitudinilor si motivatiilor interioare. Intilnim
eroine serafice, tirani demonici, cavaleri providentiali, cilatori exotici, vrajitori,
calugari corupti, parinti denaturati, alchimisti si magicieni care si-au vindut
sufletele diavolului etc. Interesul cade acum pe dualitatea bine-rdu deplasati in
zonele subiective ale constiintei, opozitiile principale fiind angelic — demonic;
inocentd — experientd; virtute — coruptie etc. Adesea se contureazi personaje

' M. Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski, 1970, pp. 141-143.

21



UNIVERSUL LUI EDGAR ALLAN POE

sfisiate intre sentimente sau stiri contradictorii, anuntind ipostaza romantici:
inger si demon. Asemenea personaje reclama mai intotdeauna un deznodimint
melodramatic.

in timp ce in romanul iluminist personajul observa pantomima sociala,
lumea fiind perceputi ca spectacol, intr-un perimetru bine definit, masurabil si
deci controlabil, in romanul gotic eroul nu mai este detasat; intre interior gi
exterior se produce o fuziune, cele dous dimensiuni comunicindu-se una pe
cealaltd. Evenimentul fantastic nu se mai traduce prin modalititi alegorice, ci
simbolice, desfisurindu-se intr-un spatiu de maxima incertitudine.

La Horace Walpole, de exemplu, atit natura, cit si castelul par a fi
bintuite de duhuri si spirite malefice. In The Castle of Otranto / Castelul lui
Otranto, strabunii ies din tablouri, ugile se deschid singure, perdelele fluturi
continuu insufletite de o viatd secreti care pulseazi de altfel in toate obiectele,
animindu-se ca intr-un cosmar. Totodati parti ale unui trup urias circuli inde-
pendente una de alta, ivindu-se in momentele culminante si dind de fiecare dati
o intorsédturd nous, neasteptatd, cursului actiunii.

Semne prevestitoare, aparitii de riu-augur, incantatii si practici magice
abundi la tot pasul. Intr-un asemenea cadru, personajul are impresia ci spatiul
se multiplicd la nesfirsit si se materializeazi printr-o succesiune infernali de
capcane, menite sd-1 distrugi. Care ar fi semnificatia unui astfel de mediu? in
general, in romanul gotic animismul este destinat unui scop punitiv, sau implicit
demascator, cici de cele mai multe ori spatiul devine fantastic ca urmare a
ruperii echilibrului interior al eroului, prin sivirsirea unui picat fundamental:
uzurparea, incestul, crima. Ca si' la William Shakespeare, in romanul gotic,
fantoma, cogmarul, animismul si imbolnavirea naturii (cutremur, secet, iesirea
mortilor din morminte etc.) explicd si exprimi metaforic o stare tulbure de
congtiinta, strivitd sub greutatea faradelegilor comise.

La Ann Radcliffe, animismul este rezultatul unej inscendri premeditate,
avem de a face cu un fantastic fabricat. Pentru pedepsirea personajului malefic,
cei din jur recurg la ,,supranatural” spre a demasca ori spre a opri cit mai
grabnic sévirsirea unor monstruozitéti. Eroul demonic trebuie cumva confruntat
cu intunericul propriei congstiinte si de aceea i se creeazii deliberat un climat
aparte. Dacd la Walpole supranaturalul rimine neexplicat, avind doar un rol
providential in salvarea victimelor, la Ann Radcliffe observim o tehnici
aproape politistd in elucidarea finald a misterelor. Se remarcd prin urmare atit
abordarea iluministi a fantasticului, ticluit in scopul prinderii in capcani a
rauficitorului, cit si apropierea romantici, unde subiectivul, sub imperiul
spaimei, visului sau nostalgiei, transforma exteriorul intr-o proiectic a
launtricului.

Romanul gotic, dupi cum insusi Walpole teoretizeazi in prefata sa la
Castelul lui Otranto, reprezinti o originald sintez4 intre naratiunea ,,romance” si
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fictiunea picarescd.. Avem pe de o parte tipologia unor personaje apartinind
Evului Mediu: cavalerul, cédlugirul, aristocratul decizut, eroina-madoni etc.,
evoluind intr-un spatiu de facturd medievald (castel etc.), iar pe de altd parte
tehnica romanului de aventuri vizibild in procedeul rasturndrii, al loviturilor de
teatru, al recunoasterilor spectaculoase, in general in ritmul sincopat al
desfasurdrii actiunii, cu accentul pus pe imprevizibil. Rezolvarea conflictului, ca
si in romanul picaresc, se produce in favoarea binelui, prin excluderea male-
ficului, sfirgitul consemnind triumful moral si restabilirea echilibrului. Aceste
doud formule insa fuzioneazi sub influenta unei noi viziuni de facturid roman-
ticd si se concretizeaza intr-o abordare a lumii diferitd de cele precedente.

Caracterul episodic al romanului picaresc se estompeazi si observim
contopirea evenimentelor intr-un ansamblu unic, dominat de o stare afectivi
integratoare care di tonul si imprimé chiar metoda de lucru in cadrul naratiunii.
Astfel, 1n locul stilului obiectiv neutru, apar confesiunea, notatia febrild, reto-
rismul, interjectia, suspensia, exclamatia, toate triddind un patos al triirii, o
frenezie a plonjdrii in imaginatie. Pe de alti parte, explicarea la modul iluminist
a fantasticului ,,inscenat™ presupune imbinarea stilului afectiv cu cel lucid-
detasat, de expunere metodica a procedeelor mistificatoare.

Legdtura autor-personaj-cititor se concentreazi pe efectul emotional,
autorul identificindu-se cu personajul spre a comunica cititorului o anume stare
de spirit, o neliniste, un gen aparte de atmosfera. Nu pare atit de important ceea
ce se intimpla, ca in iluminism, ci cum anume §i ce ecou trezeste evenimentul in
launtrul personajului. Este aici incipient germenele unei literaturi de reverberatii
si oglindiri, anticipindu-i atit pe romantici, cit si pe Henry James si Marcel
Proust.

Romanul gotic este o prima invitatie cétre introspectie dar nu si citre o
lecturi-test de discernere intre exprimare si intentie, autenticitate si disimulare.
Chiar cind ni se explicd succint modalitatile de inscenare a fantasticului, tonul
nu este atit de convingitor i adesea trideaza ideea de compromis. Autorul si
. cititorul se simt mai dispusi sd accepte supranaturalul ca stare a eului sensibil
decit sa apeleze la motivatia exterioard, impusa de spiritul rationalist al unei
epoci literare depdsite.

Intr-o analizi comparati asupra romanului gotic, criticul Leslie Fiedler"
observa cd in Anglia aceasti literaturd apare ca un atac direct impotriva rafina-
mentului obosit al unei feudalitti in destrdmare, impotriva vicierii §i alterarii
valorilor morale §i sociale, avind ca atare un caracter revolutionar.

In America, pe de o alti parte, romanul gotic se desfisoari intr-o naturd
primitiv-silbaticd, iar conflictul se incheagd pe fondul luptelor pentru supra-
vietuire intre indieni si albi. Se descoperd astfel o noud configuratie spirituald

! Leslie A. Fiedler, Love and Death in the American Novel, 1969.
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prin adaptarea temelor majore ale literaturii engleze la conditiile social-geo-
grafice diferite in America.

In 1799, Charles Brockden Brown, care poate fi considerat inteme-
ietorul fictiunii americane moderne, propunea asimilarea in mod creator a
modelului european. in prefata la Edgar Huntley se sugera inlocuirea aristo-
cratului ruinat ori rapace sau a inchizitoruluj viciat cu figura indianului,
personaj care, in conceptia colonistului european, reprezenta intruparea vie a
demoniacului. in locul stafiilor din castelele engleze, Brown pleda pentru
infatigarea padurilor populate cu triburi potrivnice. Palatele bintuite, hrubele si
catacombele gotice urmau si devini pesterile, pripastiile, abisul oceanelor,
natura ostild a unui continent necunoscut inci albilor. in romanele lui Brockden
Brown raul era vizut si interpretat din unghi puritan. Potrivit acestei viziuni, a
sti inseamna a pacitui, iar actul de initiere in cunoagtere prin experiente este de
esentd maleficd, distrugindu-1 pe eroul care incearci o iesire din labirintul
sumbru al destinului siu. Aici se afli incipient teoria lui Henry James asupra
cunoagterii cu accentul pe ambiguitatea bine-riu care evolueazi din principiul
damnarii. :

Opera lui Charles Brockden Brown este tributari recuzitei gotice
engleze, abundind in aparitii insolite, reincarndri, metamorfoze ale spatiului si
timpului, escapade miraculoase, dar decorul incepe si devind cel american,
dincolo de loviturile de teatru si de artificialul costumelor imprumutate, se simte
pulsind viata noului continent.

Din literatura englezi si americani (vezi Charles Brockden Brown),
Poe a retinut atit recuzita in amenajarea decorului, cit si tehnica inscenirilor cu
accentul pus pe unitatea de ton si efect. in nuvelele »The Assignation” /
intilnirea secretd”, ,,Metzengerstein”, ,,Ligeia”, »Morella”, , . The Oval Portrait”
/ ,,Portretul oval”, Poe se exerseazi in crearea unui spatiu fantastic, recurgind la
procedeele gotice. Imprumuturile sau aluziile sint voit subliniate, scriitorul dind
citate si oferind variante dupi modelul englez:

»Castelul in care valetul meu se hotirise sa intre cu de-a sila mai bine decit si m3

lase sd-mi petrec noaptea sub cerul liber, grav ranit cum eram, era una din acele
case pline de tristete i méretie, care-si ridicau de multi vreme fruntile incruntate
prin Apenini — atit in realitate, cit si in imaginatia doamnei Radcliffe”".

Caracteristicile pentru acest tip de nuvele sint grandilocventa, reto-
rismul, exagerdrile stridente, trasituri prin care Poe intentioneazi parodierea
formulei. Actiunea se petrece fie intr-o exotici Ungarie, fie in Italia gondolelor,
fie chiar in castelele englezesti din versiunea lui Walter Scott ori a romancierilor
gotici. Draperii masive, zgomote suspecte, umbre ciudate, un cal enorm care

"E. A. Poe, op. cit., p. 218.
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Imaginatie si ratiune in nuvelele lui E. A. Poe

iese- dinfr-o vastd tapiserie pentru a-si rizbuna stdpinul, aparitii spectrale,
aglomerari de obiecte de artd, adunate eclectic din toate colturile lumii, intr-o
risipd de lux ostentativ, alcdtuiesc aici un peisaj livresc, artificial-senzational.
Numele personajelor ne indicd aceleasi intentii parodice: Metzengerstein,
Berlifitzing, Lady Rowena Trevanion de Tremaine, Marchiza Aphrodite etc.
Aristocrati decazuti, nobili ratati, mostenitori malefici, eroine palide i sacri-
ficate, victime ale unor soti sau amanti sumbri completeaza tabloul unui univers
in care animismul, reincarndrile, coincidentele, prevestirile si deznodimintul
spectaculos ocupd un loc de cinste.

Este interesantd ambivalenta reactiei lui Poe la acest gen de literatura.
Pe de o parte, observdm ingrosarea caricaturala a formulei, in cadrul céreia el
giseste terenul propice pentru a-si bate joc de falsa eruditie, de snobismul si
gustul pentru fictiunea socantd, de proastd calitate — care circuld in America
epocii sale, aservitd cu totul modelelor europene. Pe de altd parte, constatim in
spatele decorurilor de carton si a recuzitei gotice, prezenta unei stari de spirit
aparte, conturarea unei viziuni complexe, comunicind continuu bintuirea
interioard, nelinigtea unui eu care isi exploreaza adincurile.

Revelatoare in acest sens ar fi o comparatie intre nuvelele
~Metzengerstein”, ,,Pisica neagrd” si ,, I he Fall of the House of Usher” / ,,Prabusirea
Casei Usher”. Daci in ,,Metzengerstein” un detaliu al tapiseriei iese din tesituri,
intrupindu-se intr-un cal demonic, in ,,Pisica neagrd”, dupa mutilarea si spinzurarea
pisicii, casa ia foc, iar singurul element care diinuie dupd incendiu este un zid
gravat cu silueta uriagd a animalului ucis. in ,Prabugirea Casei Usher”, desencle
abstracte ale protagonistulii reprezintd planuri ale casei, detalii ale structurii
arhitectonice, prefigurind inmormintarea lui Lady Madeline in subteranul clidirii.
Se remarci in cele trei nuvele o treptatd rafinare a procedeului, pus in shujba unei tot
mai pronuntate investigari psihologice.

In ,Metzengerstein”, calul din tapiserie este cel mai aproape de recuzita
gotica in procesul de animizare a obiectelor, dar in ,,Pisica neagrd” peretele,
rdmas cu imaginea atrocitafii comise, devine simbolul unei constiinte fisurate.
Pisica ii apare uriasd eroului, deoarece fapta lui se amplifica launtric,
instriinindu-1 de ai si si de sine insusi. In ,,Pribusirea Casei Usher”, gindurile
lui Roderick sint exprimate figurativ prin acel arabesc al liniilor care dezviluie
perfectiunea artistului in sesizarea celor mai fine nuante, dar anunti in acelagi
timp si motivul Ingropdrii premature, cu nefastele-i consecinte. Poemul ,,The
Haunted Palace” / ,,Palatul bintuit” sugereaza metaforic identificarea completa a
eroului cu spatiul, desemnat ca exterior al interiorului, iar muzica pe care o
compune Roderick Usher trddeaza acuitatea unui auz ce poate dizolva realul in
imaginar — complexitatea personajului dicteazd astfel finalul deschis si
enigmatic al prabusirii casei in lacul-oglinda.
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In nuvelele citate spre exemplificare se observd cum Poe trece pe
nesimtite de la supranaturalul functional la fantasticul existentei, la acea
modalitate de definire a umanului dintr-o perspectivd imaginativd, menitd si
aduca la lumina ascunsele fatete ale eului.

in ,,A Tale of the Ragged Mountains” / ,,Poveste din Muntii Colturosi”,
»Ligeia” si ,Morella”, Poe trateazi tema reincarndrii asociati cu motivul
strigoiului. Spre deosebire de »Ligeia” si ,Morella”, ale ciror decoruri se
mentin in atmosfera castelelor si a interioarelor europene, in ,,Poveste din
Muntii Colturosi”, Poe transferi goticul, dupa sugestiile lui Charles Brockden
Brown, in planul unei naturi bintuite:

in cele din urma, sfirsit de oboseal si de 0 anume apasare sufocanti a aerului, m-
am asezat sub un copac. Imediat se ziri atunci o licirire slabi a soarelui, si umbra
frunzelor copacului cizu incet dar vizibil pe iarbd. La aceasti umbrd m-am uitat
indelung minunindu-m3 [...] O mireasm3 stranie incérca pala de vint — un murmur
continuu §i scizut, ca acela al unui riu plin dar blind curgitor imi ajunse in auz, iar
sunetul se contopea cu o invilmaseals de voci omenesti”’.

in »Eleonora”, peisajul devine simbolic, locurile purtind nume ca:
Valea Ierburilor Multicolore, Riul Tcerii etc. Se poate insd percepe in ambele
nuvele aceeasi geografie imprevizibild, cu poteci si ape serpuind in meandre, cu
dealuri si munti dispusi intr-o structuri circulard, inchizind personajul la mijloc,
ca intr-o temnita.

In ,,Poveste din Muntii Colturosi”, intilnim o treptatd ingustare si
reducere a spatiului in jurul eroului prizonier, croind un mediu aseminitor cu
cel din ,,The Pit and the Pendulum” / ,»Hruba si pendulul”. Intr-un perimetru
labirintic, aluzie la intortocheatele itinerarii ale mintii, Poe introduce tema
reincarndrii, abordati mai intli in nuvelele »Morela” si ,,Poveste din Muntii
Colturosi”, din unghiul unei perspective exterioare, iar apoi, in »ligeia” si
»Eleonora”, din punctul de vedere al liuntriculuj generator de fantasme.
Schimbarea de registru se face subtil, scriitorul american mergind pe tehnica
ambiguittii la nivelul real-imaginar. Vampirii si stafiile sint inlocuite cu
personaje muribunde sau in trans3, intrupdri ale stirilor hibride: viatd-moarte,
realitate-vis. In »The Cask of Amontillado” / »Balerca de Amontillado”, ,,Inima
destdinuitoare”, ,,Demonul perversititii”, ,,Hruba si pendulul”, ripirile, cataclis-
mele, atrocitatile sint convertite in fenomene de congtiintd, revelind triirile
abisale, fascinatia riului si tentatia autodistrugerii. Cu ajutorul formulei prero-
mantice, Poe aduce evenimentul in planul subiectivului si realizeazi, prin
dramatizarea afectelor, acel scenariu introspectiv, numit de el »goticul
sufletului”.

' John H. Ingram, ed., The Works of E. A. Poe, 1901, vol. I, p. 227; [trad. proprie].
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