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Imaginafie gi ra(iune in nuvelele lui E. A. Poe

MONICA PILLAT-SAULESCU

Echitribrul lui Pascal, curnintenia lui Montaigne, scepticisiriul lui La
Rochefoucaulq agerimea lui Voltaire, meticulozitatea lui Defoe in arta vero-
similizirii atitudini asullra cirora Foe a meditat in eseurile gi studiile
critice, dar gi in p€rimeftul spiritual a1 multora dintre nuvelele sale. Fiind
obsedat de gdsirea unei pozifii rafonaliste in procesul de descifrare a

enigrnaticului existqial" il vedem apelind la tonul lucid gi deta$at al logicia-
nului care exploreaz[ rnstodic insolitul. Din ac€st punct d€ vedere se pot
distinge trei modalifiS de rafionalizare a fantasticrilui in opra lui Poe:

1) In prima c.ategorie ar intra nuvelele care au ca ternatic5 pregdtirea gi

sdvirgirea rmei crime, act provenit din impulsul malefio al eului de a se

autoanihila- in etapa pregttirii, personajul incearci si dennonsFeze la rece cI
este perfect normal qi ci tot ce i se intimpli qi infiptuiegte este o urmare logic6,
o ?nlinfuire fireascd de cauze $i efecte. tn sprijinul pledoariei, el aduce ca
argumente calmul gi calculul cu care acdoneazi in vederea comiterii omorului:
,pac6 ai fi vlrut cu citi ?ntelepciune am procedat, cu citi grjl li prevedere, cu
citi, prefrcdtorie m-am pus pe lucru!"r (,,The Tell-Tale Heart" I ,,Inima
destiinuitoare").

Ca gi la Swift gi mai apoi la De Quincey, observdm abundenla
informaliilor realiste, acumularea treptatd a detaliilor sugerind o stare de spirit
demenliald:

,,Cu o rangd am desprins destul de ugor cdrdmizile, am agezat cu grijl
cadarrnrl, l-am rezemat de zidul dinduntru, sprijinit astfel incit sd stea in
picioare pind am durat, incet, intreaga ziddrie, aga cum fusese la inceput. M-am

t E. A. Poe, Scrieri alese, 1969,p.282; trad. Ion Vinea.
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TINIVERSUL LUI EDGAR ALLAN POE

ingrljit sd cumpdr nisip qi var, am pregitit o tencuiala intru totul asemlnitoare
cu cea veche, qi-am tencuit cu gnjr noua zidrrie. cind am sfirgit, eram mai
mulfumit decit se poate spune de teaba frcutii. Nimic nu ardta cd se lucrase
ceva in ziddie. Am mdturat atent molozul de jos. O ultima privire de triumf gi
mi-a zis: <<IVl5car aici n-am trudit zadarniclr>"I 1,,The Black cat,' / ,,pisica
neagrS").

De indati ce igi atinge scopul, eroul care se distanfa de semnificafia
actului ca atare, tratindu-l numai dintr-un unghi tehni", ," iolb*e, isi pi".["
luciditatea gi incepe si se migte haotic:

,J,a inceput am f6cut o sforfare si scutur acest co$mar al sufleului. Am pomit-o
mai repede, din ce in ce mai repede gi in cele din urmr m-am pomenit aiergind.
simteam o dorinfi nebuni sd strig in gura mare . . ."2 (,,The Imp of the perverse,,
/,pemonul perversitetii,,).

Fantasticul exterior, corcretizat prin pregdtirea paradoxal de detagatii a
unei atrocitlfi, 9e interl,ot'rz.eazi, monstruozititei comici prelungindu-se ienta_
cular, acaparind gi otrivind fbptagul cu vedenii:

,'l\46 durea capul gi mi se pdrea ci-mi vijiie urechile [...] vijiitul se ficea tot
mai deslugit, continua gi se ficea mai desluqit [.. .] Era un sunet surd, indbuqit gi
viu, asemdndtor cu bdtaia unui ceas care ar fi fost inviluit in vata i...]
zgomotul se frcea atotstipinitor gi cregtea necontenit. Se ficea mai tare, tot mai
tare"3. (,Jnima dest[inuitoare,').

Pentru restabilirea echilibrului este necesari excluderea fantasticului ca
stare de co$mar a congtiinfei, prin mirfurisire, care aduce implicit condamnarea
confesorului la moarte:

,,[...] orice mai bine decit aceste chinuri de moarte! [...] Simleam cdtrebuie si
shig sau sr mor! t...1 - <Ticdlogilor!> am strigat. <otu va mai prefacefi!
Mrrturisesc flvta. Scoateli scindwile! Aici! Aici bate inima lui
ingrozitoare!n,'* (,,Inima destlinuitoare',).

2) in a doua categorie intri nuvelele care inregistreazr experienfele-
limit6: naufragiul, tortura, pribugirea in abisul oceanulii. in primul moment
personajul confruntat cu sfirgitul luptd sd scape, incercind sa amine inevitabila
sa neantizare:

: 
I!id:, yp.322-323;trad. Mihu Dragomir qi Const. Vonghizas.

,1.. I.Po?, o_p. cit,,p.43l;trad. M. Dragomir 9i C. Vonghizas.
' Ibid.,p.285; trad. Ion Vinea.
o lbid., p.285; trad. Ion Vinea.
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Imaginalie Si raliune in nuvelele lui E. A. Poe

,,,{m slrit inapoi, dar perelii in inchidere mE impingeau inainte, fbrn putin!6 de
impotrivire. in cele din urm5, pentru trupul meuihinuit li plin de arsuri nu mai
rdmase loc pe pardoseala temnilei nici cit si pun piciorul. Nu md luptam, dar
chinurile sufletului meu izbucniri intr-un ultim urlet lung gi putemic de
deznddejde. Simfii cd md clatin pe marginea pulului [...]"t. (,,The Pit and the
Pendulum" / ,,Hruba gi pendulul").

in etapa a doua, el se resemn eazd, acceptindu-gi moartea gi prin aceasta
se elibereazi de spaime. Dacd la inceput eroul se rizboiegte cu fantomele uriagei
sale nelinigti, spre a ieqi la limanul unei lumi rafionale, in urmitoarea secund6,
el cedeaz6, aderind la fantastic. in locul zvircolirii apare curiozitatea pasionati.
Ca gi Robinson Crusoe, el igi dn seama ci este nu numai victima, dar gi unicul
martor al unei aventuri spectaculoase, un ales prin destinul lui singular. Spre
deosebire insd de personajul lui Daniel Defoe care ,,iqi interzice fiorul
metaftzic'2, bdttnul din ,,A. Descent into the Maelstriim" I ,,O pogorire in
Maelstriim" se lasi cuprins de un extaz al sfirgitului, fiind congtient in acelagi
timp ci i s-a acordat extraordinara SansA se cerceteze pentnr un moment abisul:

-Ar putea si pard ciudd, dar acum, ci ne aflam chir in gura pr5pastiei, eram
mai liniSht decit atunci cind abia ne Eropiam de ea- Du@ ce mi hotdrisem sd
nu mai nid5jduiesc, mi dezbdrasem qproapo cu totul de groaza cane mi fbcuse
neom [...] Dupd un ristimp, priveliqte rtrtejului s$nd in mine cca mai vie
curiozitace. Sim,team frrE dmr qi pd€ dorinp sei oemeterz arl-mcurile [...]"'.

3) ln sfirgit, nuvelele poliSste proptm dstectivului care
qwzi fantasticul spre a-l dessifra J" Brmdon h{affhews frce o interesanti
comparatie intre Zadig qi Drryin, a{5ffind ci Poe apeleazl la tehnica polilistn
aflati incipient in romanul lui Voltaire. Z,adig anticipindu-l pe Dupin, a

dobindit prin exerci,tiu ,,o agerims care i-a dezvdluit mii de diferenfe acolo unde
alfi oameni au ve"ui numai"lrniformiane"/.

Dupin ii mdrturisege prietenului sdu in mod similar ci ,deseori ajunge
la rezrrltate care sint uimitoare, dar dobindite in cea mai mare parte doar prin

^ .-..5 ^muncI gi sirguin!5"'. Inchis in noaptea artificiald a unei camere cu obloanele
trase, acest detectiv imprimd faptului divers un caracter supranatural,
demonstrindu-qi metodic viziunea. Detaliul banal, obiectul inofensiv, zgomotul
neclar devin argumente in sprijinul halucinantei lui interpretlri. Dupin este atit

'^tnia.,p.280; trad. Ion Vinea.
' Vera Cdlin, Omisiunea elocventd,1973,p.52.
3 E. A. Poe, op. cit., p. 213; trad. Ion Vinea.
a Citat de J. Brandon Matthews in E. W. Carlson, ed,., The Recognition of E. A. Poe, 1966,p.
87 [had. proprie].
t E. A. Poe, op. cit.,p. 187; trad. Ion Vinea.
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un clasic cit qi un romantic, geniul lui const?nd tocmai in imbinarea ideali a
spiritului logic cu cea mai freneticd fantezie. Dupi cum singur o remarci: ,,omul
cu adev[rat imaginativ nu e niciodati altceva deiit un analiiic,'r.

Nevoia de ,,rafionalizare a fantasticului'', despre care au vorbit multi
exegefi ai operei lui Poe, se explici desigur prin afinitaGa scriitorului cu spiritul
clasic qi iluminist. Aceastd,,rafionalizare" se concretizeazdla poe prin aplicarea
metodei inductiv-deductive in investigarea zonelor profunde ale psihicului, in
traducerea in palpabil, prin artificiul verosimilitelii, a stdrilor lnefabile ale
congtiinfei. Conlucrarea analistului cu imaginativul-este posibild deoarece poe
este in acelagi timp un temperament de facturd lirici.

Daci in viziunea iluministi supranaturalul exprimat alegoric reprezinti
un mijloc deghizat de a denunfa abuzurile unor sistem. t roial" gi politice
precare, in preromantism se constatd o restringere a ariei de inteies social,
fantasticul clpitind treptat o coloraturd intens-subiectivi. Supranaturalul devine
tot mai mult proiecfia unor neliniqti interioare r",, nort"lgii, se exprimi
simbolic, se sugereazi numai, se infuiegte.

In Europa, romanul gotic englez la Horace walpole, Ann Radcliffe, w.
Beckford, M, G. Lewis qeeazd, un univers terifian! 

-bintuit 
de fantome, cu

catacombe, reincamiri, intimpliri spectaculoase gi destine imprevizibile, apro-
pierea de cunoagtere fdcindu-se acum pe calea imaginafiei.

Romanul alegoric gi picaresc al secolelor al XVIIJea gi al XVIII-lea in
versiunile lui John Bunyan, Jonathan swift, Daniel Defoe, ti"r,.y Fielding gi
Tobias smollett cunoaqte o dezvoltare liniari, orizontal[ in spaliu, timpul fiInd
alcituit dintr-o succesiune uniforml de episoade egale ca intensitate. personajul
se miqcl numai spa,tial, dar nu este citugi de pulin supus unei transformiri sau
evolufii in timp. Fic{iunea picaresci este centrati pe motivul cel[toriei, al
drumului, prilej pentru autor de a face comentarii qi ae u observa varietatea
pitoreasc[ a diverselor tipuri umane aparfinind unor medii sau categorii sociale
dintre cele mai diferite. Avem de a face cu un farmec qi o plasticitate a mora-
vurilor, cu un inedit al comportamentului in lume gi in societate.

in romanul gotic observdm concentrarea substantiald, a spaf,ului in
favoarea dimensionirii temporale a acfiunii. spaliul este redus acum la citeva
elemente simbolic-sugestive pentru configuraria unei geografii liuntrice.
castelul, mdndstirea, catacombele, hruba, cimitirul, p[durile, tu..u sau finu-turile exotice comunic[ o structur[ labirinticr, enigmatica, in cuprinsul cireia
perso:rajul se definegte pe sine insuqi, exteriorul fiitrd o oglindn a peisajului
interior.

Asemenea spafiului, timpul capdtd o coloraturr subiectivi. Daci in
iluminism putem vorbi despre un prezeni alegoric ori despre caracterul imediat-

t lbid.,p.l7g.

20



I tocmai in imbinarea ideali a
ri curn singur o remarcd: ,,omul
?t un analitic"l.
i", despre care au vorbit multi
rfinitatea scriitorului cu spiritul
cretizaazn la Poe prin aplicarea
rlor profunde ale psihicului, in
fitAfii, a stdrilor inefabile ale
vul este posibiln deoarece poe
ice
ul exprimat alegoric reprezintl
Lor sisteme morale gi politice
gere a ariei de interes social,
biectivd. Supranaturalul devine
re sau nostalgii, se exprimi

ce Walpole, Ann Radcliffe, W.
ifianl bintuit de fantome, cu
gi destine imprevizibile, apro-
d.atiei.
r al XWI-lea gi al XV[I-lea in
niel Defoe, Henry Fielding qi
lmntald,ln spafiu, timpul fiind
egale ca intensitate. Personajul
in srryus unei transformiri sau
ratii pe motivul celetoriei, al
rii gi de a obssrva varietatea
ror medii sau categorii sociale
rmec qi o plasticitate a mora-
5i in societare.
ea zubsm$ali a spafiului in
{ul este re&rs acr:m la citeva
ea rmei geognfii liuntrice.
rut, padurite, nurea sau tinu-
nigmrticrl in crryinsul cireia
I fiind o ogtind,e a peisajului

ohu- s$i*:crive Dacd in
'ai dcrye cracterul imediat-

Imaginalie Si raliune tn nuvelele lui E. A. Poe

concret al aventurii picaregti, in romanul gotic remarcim intoarcerea spre
trecutul medieval, nedefinit, plasarea voiti intr-o epoci indepdrtati semnificind
atit un refugiu din cotidianul nesatisficitor, cit gi un pretext de a inlesni o largl
gi liberi desftgurare a pasiunilor gi conflictelor emofionale, de explorare
imaginativi a eului in triirile sale cele mai qocant-spectaculoase. Episoadele nu
mai au o succesiune egald, fiecare clip[ amplificind neprevez$ul qi misterul sau
dezviluind prin revelafii neagteptate adevirul uman. Personajele triiesc astfel
mai mult in timp decit in spafiu, romanul gotic reprezentind o priml tentativi de
introspecfie, de dramatizare a congtiinfei, vdnttd de asti datd evolutiv. De aceea
putem vorbi despre un inceput de verticalizare a viziunii romanegti, axatl pe
analiza eroului ca psihologie gi nu ca simpli deplasare exterioard in spa,tiu.

In romanul picaresc sau alegoric, personajul este perfect liberl, neutru
din ptmct de vedere afe$tlv, de aceea lui i se poate intimpla orice gi i se ingiduie
si apari sub o infinitate de mngti gi travestiuri, si intre gi si cunoascd cele mai
variate medii, el fiind in esenfi cilltorul-observator gi o rlscruce de drumuri.

Astfel el este d€schis gi universal, deomece ii lipseqte o anume iden-
titate cme si-l circumscrie intr-un spafiu definit la nivelul experienlei. in
rcmanul gotic, personqjul este handicqrat de sentimente, de reacfii unice
indivi&slizafoare, avind o intense viaf5 Hlrntrici. El nu mai este stlpin pe
spa{iul CIi tim1lrfl din afar6, ca dinnensiuri precis controlabile pe plan rafional.
Aplffid spnre sine insugi, .dispus si ia irealul drept real, sfl se conduci dup[
imagina$e mai curind dtrit e@ ra{iune gi calcul, eroul pierde contactul cu
obiectftrul rnafierial, devcmind rnai rrult m captiv dwit un stqin al mediului
mbiaut- Daci mai tirziu obserdam emanciparea totall a eului din sfera
abord6rii lucid-ralionaliste in t5rtmul libefi5lii absolute prin imaginafie, in
aceastE etapi de tranzitie observim inci stmea de prizonierat a personalului
prins fntF dou6 lumi, cea clasicl qi cea incipient romantici.

In privinla tiptuilor se constatii o diversifrcare a ariei de investigafie, un
ffinsfer de accente de la general la particular, de la obiectiv la subiectiv, de la
tipic la individual, de la shrdiul comportamentului social la analiza migcirilor
liuntrice. In locul afaceristului, al drgovefului, al hangiului, al marinarilor sau al
frumoasei cu avere, in locul vinitorilor de zestre, al hofilor de drumul mare etc.,
apar acum personaje mai pufin definite sub aspectul statutului profesional ori
social, cit mai ales ssb raportul atitudinilor gi motivafiilor interioare. intilnim
eroine serafice, tirani demonici, cavaleri providenliali, cilitori exotici, wijitori,
cllugiri corupJi, pirrnli denaturafi, alchimigti gi magicieni care gi-au vindut
sufletele diavolului etc. Interesul cade acum pe dualitatea bine-r[u deplasatl in
zonele subiective ale conqtiinfei, opoziliile principale fiind angelic - demonic;
inocen!6 - experienfi; virtute - corupfie etc. Adesea se contureazi personaje

t M. Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski, 1970, pp. 141-143.
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sfiqiate intre sentimente sau stiri contradictorii, anunfind ipostaza romantici:inger gi demon. Asemenea personaje reclami mai intoideauia un deznodimint
melodramatic.

. -in 
limp ce in romanul iluminist personajul observd pantomima sociald,lumea fiind perceput[ ca spectacol, intr-un perimetru bine d'efinit, misurabil gideci controlabil, in romanul gotic eroul-nu-mai este detagat; intre interior giexterior se produce o fuziune, cele doui dimensiuni com'nicindu-se una pecealalti. Evenimentul fantastic nu se mai traduce p.i" ;;;iit6fi alegorice, cisimbolice, desftqurindu-se intr-un spafiu de maxim[ irrc"rtitoaine.

La Horace .kl.p:I", de exemplu,,atit natwa, cit gi castelul par a fibintuite de duhuri qi spirite malefice. in rn" castle if oio*o / castelul luiotranto, strlbunii ies din tablouri, ugile se deschid ,ingur", p"rdelele fluh'icolttiluy insuflefite de o via!6 secret[ care pulseazi a" aitret io toate obiectele,animindu-se ca intr-un co$mar. Totodat[ pe4i ut. unui trup uriag circulr inde-pendente una de alta, ivindu-se in momentele'culminante gi'dind de fiecme datd
o intorsdturi noui, neagteptat[, cursului acfiunii.

semne prevestitoare, aparilii de riu-augur, incantafii gi practici magice
abundd la tot pasul. intr-un asemenea cadru, p"i.o*i"iG i*p.*iu ci spaliulse multiplic[ la nesfirgit 5i se matenalizeaza printr-o succesiune infemali de
capcane, menite s[-l distrugi. care ar fi semnificafia unui astfel de mediul tngeneral, in romanul gotic animismul este destinat unui scop pGtiv, sau implicit
demascator, cdci de cele mai multe ori spafiul devine fantastic ca urmare aruperii echilibrului interior 1l eroului, prin siv?rgirea unui picat ftndamental:
uz..Jrparea, incesful, crima. ca gi la william shakespeare,'in romanul gotic,
fantoma, cogmarul, animismul qi imbolndvirea naturii i",rt "*, seceti, iegireamorfilor din morminte etc.) explic[ gi exprimi metaioric o stare tulbure deconqtiinfi, strivit[ sub greutatea fhrideiegilor comise.

La Ann Radcliffe, animismul este rezultatul unei insceniri premeditate,
avem de a face cu un fantastic fabricat. pentru pedepsirea personajului malefic,cei-din jur recurg lh ,,supranatural" spre a aimasca ori'rp* a opri cit maigrabnic sivirgirea unor monstruozitdgi. iroul demonic trebuie cumva confruntatcu intunericul propriei congtiinle gi de aceea i se creeazd deliberat un climatupu{... Dacd la walpole supranaturalul rrmine neexplicat, avind doar un rolprovidenlial in salvarea victimelor, la Ann Radcliffe our.*a,n o tehnici
aproape polilisti in elucidarea finali a misterelor. se remarcr prin urmare atitabordarea iluminist[ a fantasticului, ticluit in scopur d;;i in capcand ariufic[torului, cit gi apropierea romanticd, unde- subiectivul, sub imperiulspaimei, visului sau nostalgiei, transformi **i"*r--i"l:" proieclie aliunhicului.

Romanul gotic, dup6 cum insugi walpole teoretizeazdin prefafa sa laCastelul lui otranto, reprezintd o originar[ sintez[ int 
" "*u1i.*ea ,,romance,, gi
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chid singure, perdelele fluturi
azA de altfel ?n toate obiectele,
le unui tnrp uriaS circuli inde-
lminante gi d?nd de fiecare dati

ur, incantafii gi practici magice
son4iul ae impresia ci spa{iul
intro succesiune infernali de
Lca$a unui astfel de mediu? in
rmui scop punitiv, sau implicit
devine fantastic ca urrnare a

ryirea rmui pdcat fundamental:
hakespeare, in romanul gotic,
rtrii (cufremrn, seceti, iegirea
metaforic o stare tulbure de

dse.

*ul rmei inscennri premeditate,
d€psirea personajului malefi c,
nasca ori spre a opri cit mai
ronic tnebuie ctlmva confruntat
;e creeazi delib€rat un climat
nerylicat, ar{nd doar un rol
adclitrE oMrm o tehnici
r- Se rcmarcd prin urmare atit
toFil find€rii in capcan[ a
& Sieairul, sub imperiul
ffiirut inr-o proieclie a

E teorstizea.d in prefala sa la
,fue nmrrirmea ,,romance" gi

Imaginalie Si raliune tn nuvelele lui E. A. Poe

ficfiunea picaresci. Avem pe de o parte tipologia unor personaje aparlinind
Evului Mediu: cavalerul, cllug[ru], aristocratul decdzvt, eroina-madoni etc.,
evoluind intr-un spafiu de facturi medievall (castel etc.), iar pe de alti parte
tehnica romanului de aventuri vizibili in procedeul risturnirii" al loviturilor de
teatru, al recunoagterilor spectaculoase, in general in ritrnul sincopat al
desftquririi acfiunii, cu accentul pus pe imprevizibil. Rezolvarea conflictului, ca
gi in romanul picaresc, se produce in favoarea binelui, prin excluderea male-
ficului, sfirgitul consemnind triurnful moral gi restabilirea echilibrului. Aceste
dou[ formule ins[ fiizioneazd sub influenla unei noi viziuni de facturd roman-
ticl gi se concretizeazi intr-o abordare a lumii diferitl de cele precedente.

Caracterul episodic al romanului picaresc se estompeazi gi observlm
contopirea evenimentelor intr-un ansannblu unic, dominat de o stare afectivd
integratoare care di tonul qi imprim& chiar metoda de lucru in cadnrl narafiunii.
Astfel, in locul stilului obiectiv neukq apar confesiunea, notalia febrili, reto-
rismul, interjeclia" suslrensia, exclama$a toate ftidtnd un patos al triirii, o
frenezie aplonjfii in imaginalie. Pe de aftepaffs" explicarea la modnl iluminist
a fantasticului -!nscon*' presupune imbinaea stitrului afectiv cu cel lucid-
detagat, de erynnerre mefodicl a procedselor rnistificatoare.

Legdfim arsor-Ir€rsonaj -cititm se ooncentr€azi pe efectul emof ional,
autorul identificin&r-sCI cupersonajul sprc a aomrmica cititorului o anume stare
de spirit, o neliniqte, un gsn aparte de atmosf,eri- Nu pae atit de importantt ceea

ce se intimpl[, cafoiluminism, ci cum &num& ryi m ooou trezegte evenirnentul in
lduntrul personajului" Ests aici incipieffi germenetre rmei literaturi de reverberalii
gi oglindiri, antici$ndu-i atit pe romantici, cit qr pe Henry James ryi Marcel
Proust.

Romanul gotic este o primi invita$e cfue introspecfie dar rur qi cdtre o
lecturi-test de disceiner€ intre exprinnrc qi int€ntie" autenticitate gi disimulare.
Chiar cind ni se explici succint modaliHf;le de ihsoenare a fantasticului, tonul
nu este atit de conving6tor gi adesea trideazi ideea de compromis. Autorul gi

cititorul se simt mai dispugi sI accepte supranaturalul ca stare a eului sensibil
decit s[ apeleze la motivalia exterioari, impusl de spiritul ra,tionalist al unei
epoci literare depigite.

intr-o analizi comparati a$rpra romanului gotic, criticul Leslie Fiedlerl
observd cd in Anglia aceastd literaturi apare ca un atac direct impotriva rafina-
mentului obosit al unei feudalitili in destrlmare, impotriva vicierii qi alterlrii
valorilor morale gi sociale, avind ca atare un caracter revolulionar"

in America, pe de o altdparte,romanul gotic se desfdgoard intr-o naturI
primitiv-silbaticd, iar conflictul se incheagd pe fondul luptelor pentru supra-
viefuire intre indieni gi albi. Se descoperi astfel o noui configuralie spirituali

I Leslie A. Fiedler, Love and Death in the American Novel, 1969.

23



UNIVERSUL L{.II EDGAR ALLAN POE

prin adaptarea temelor majore ale literaturii engleze la condiliile social_geo_grafice diferite in America.
in t7gg, charles Brockden Brown, care poate fi considerat inteme-ietorul ficliunii americane moderne, propunea asimilarea in mod creator amodelului european. in prefala ra Ed[ar Huntrey," ,ugo"-iolocuirea aristo_cratului ruinat ori rapace sau a inchizitorului viciat "* nguo indianului,personaj care, in conceplia colonistului european, ,"p."r"n," int oparea vie ademoniacului. in locul rtufiilor din casteleie engrize, grown pleda pentru

infdfigarea pidurilor populate cu triburi potrivnice.-palaiele b?ntuite, hrubele gi
catacombele gotice urmau si devini pigterile, prlpistiile, auisut-oceanelor,
natura ostili a unui continent n"c.moscut incl albiior. itt ,o-u*t" lui BrockdenBrown r[ul era vizut 9i interpretat din unghi puritan. pot i"ii-u""stei viziuni, agti inseamni a picrtui, i1 lctur de iniliere in iunoagtere prin experiente este deesenli malefici, distrugindu-l pe eroul care incearca o iegire din labirinftrl
sumbru al destinului sdu. Aici ie afli incipient teoria lui H*ry James asupra
cunoagterii cu accentul pe ambiguitatea bine-riu care evolue 

"a a^principiul
damnirii.

opera lui charles Brockden Brown este tributari recuzitei gotice
engleze, abundind in aparilii insolite, reincarniri, metamorfoze ale spaliiui gi
timpului, escapade miraculoase, dar decorul incepe si devind cel american"
dincolo de loviturile de teatru gi de artificialul costumetot lnprum,rtateo se simtepulsind viala noului continent.

Din literatura engreza gi americani (vezi charles Brockden Brown),
Poe a relinut atit tectzita in amenajarea decorului, cit qi tehlica inscendrilor cuu:"Tg pus pe unitatea de ton gi efect. in nuvetete ,,The Assignation,, l
,,Intilnirea secretd", ,JVletzengerstein,,, ,,Ligeit',,,Morella,i.The Oval portrait ,
/ ,,Porffetul oval", Poe se exerseazi in crearea unui spatiu fantastic, recurgind la
procedeele gotice. imprumuturile sau aluziile s?nt voit subliniate, scriitorul dind
citate qi oferind variante dup6 modelul englez:

,,Castelul in care valetul meu se hot5rise s5 inte cu de-a sila mai bine decit sI md
lase sd-mi petrec noaptea sub cerul riber, grav rinit cum eram, era una din acele
case pline de tisJeje qi mirefie, care-gi ridicau de multii *"ro" t*1ite incruntate
prin Apenini - aft in realitate, cit gi in imaginaf;a doamnei naiciire I
caracteristicile-pentru acest tip de nuvele sint grandilocvenfa, reto-rismul, exageririle stridente, lrisnturi irin care poe inteilioneazr parodierea

formulei. Acliunea se petrece fie intr-o exoticr ungarie, fie in Iialia gondolelor,
fie chiar in castelele englezegti din versiunea lui Wilter'Scott o.i a romancierilorgotici. Draperii masive, zgomote suspecte, umbre ciudate, un cal enorn care
t 

E. A. Poe, op. cit.,p. 2lg.
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m, reprezenta intruparea vie a
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Imagina{ie Si raliune in nuvelele lui E. A. Poe

iese dintr-o vast[ tapiserie pentru a-qi rizbuna stdpinul, aparilii spectrale,
aglomerdri de obiecte de artd, adunate eclectic din toate colEurile lumii, intr-o
risipi de lux ostentativ, alcdtuiesc aici un peisaj liwesc, artificial-senzafional.
Numele personajelor ne indicl aceleagi intenfii parodice: Metzengerstein,
Berlifitzing, Lady Rowena Trevanion de Tremaine, Marchiza Aphrodite etc.
Aristocrafi decdn\i, nobili ratafi, mogtenitori malefici, eroine palide gi sacri-
ficate, victime ale unor sofi sau amanfi sumbri completeazi tabloul unui univers
in care animismul, reincarnirile, coincidenfele, prevestirile qi dezrodimintul
spectaculos ocupi un loc de cinste.

Este interesantd ambivalenfa reacfiei lui Poe la acest gen de literaturl.
Pe de o partq observdm ingroqarea caricatural5 a formulei, in cadrul cdreia el
gisegte terenul propice pentru a-qi bate joc de falsa erudifie, de snobismul gi
gustul pentru fic$unea gocanti, de proastl calitate - car€ circuli in America
epocii sale, aservitd cu totul modelelor europene. Pe de altil parte, constatim in
spatele decorurilor de qarton gi a recuzitei gotice, prezenla unei stiri de spirit
aparte, conturarea unei viziuni complexe, comunicind continuu binfuirea
interioar5, neliniEea unui eu caro iqi exploreazi adincurile.

Revelatoare fo a€st sens ar fi o compara$e httre nuvelele

JVlebengerstein", -Pisica neagri" gi 
",Ihe 

Fatrl ofthe House of U*ler" / -Prdbuqirea
Casei Usher". Dacfl in -ildetzengprstein" rm detaliu al tapiseriei iese din tesdturq
htnpindu-se intr-un ml dmonic, h -Fisica n@gre"', dupi mutilarea gi sfmrurarea
pisicit, casa ia foc, im sfogunil elernent care diinuie dupl incendftr este rm zid
gravat cu silueta uriaqi a animah*ui ucis. in ,,Prdbuqirea Casei Ushed"n desenele
absftacte ale protagmisfului repmezintii planuri ale casei, detalii ale shucturii
artitectonice, prefigurind inrnordmhrea lui Lady Madeline in subfEranul clidirii.
Se rcmarci in cele tei nuvele o teptatil rafinare a procedeului, pus ?n sfujba rmei tot
mai pronuntate inves'tigiri psihologice-

In ,,Metzengerstein", calul din tapiserie este cel mai aproape de recuzita
gotici in procesul de animizare a obiectelor, dar in ,,Pisica neagr[" peretele,
rbmas cu imaginea atrocitiilii comise, devine simbolul unei conqtiinle fisurate.
Pisica ii apare uriagd eroului, deoarece fapta lui se amplifici lduntric,
instrdinindu-l de ai sii gi de sine insuqi. in ,,Prebugirea Casei {Jsher", gindurile
lui Roderick sint exprimate figurativ prin acel arabesc al liniilor care dezv5luie
perfecliunea artistului in sesizarea celor mai fine nuanle, dar anunfd in acelaqi
timp gi motivul ingropdrii premature, cu nefastele-i consecinle. Poemul ,,The
Haunted Palace" / ,,Palatul bintuit" sugereazi metaforic identificarea completd a
eroului cu spafiul, desemnat ca exterior al interiorului, iar muzica pe care o
compune Roderick Usher trildeazd acuitatea unui auz ce poate dizolva realul in
imaginar - complexitatea personajului dicteazd astfel finalul deschis gi

enigmatic al prdbugirii casei in lacul-oglindd.
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in nuvelele citate spre exemplificare se observi cum poe trece penesimfite de la supranaturalul funclional la fantasticul existenfe i, la aceamodalitate de definire a umanului dintr-o perspectivi imaginativ[, menit[ seaduci la lumin[ ascunsele fafete ale eului.
in ,,A Tale of the Raggea nrountains" /,,poveste din Munfii corfurogi,,,

,,Ligeia" gi ,,Morella", poe tateazd tema reincarnirii asociat[ cu motivulstrigoiului. spre deosebire de ,,Ligeia" gi ,,Morella'l ur" 
"Lo. decoruri semenfin in atmosfera casteleror gi a interio"t"tor europene, in ,,poveste din

Y*tii colfurogi", Poe transferr goticul, dupd sugestiite tui'crrartes Brockden
Brown, in planul unei naturi bintuiie:

,in cele din urmS' sfirgit de oboseal5 gi de o anume apisare sufocantii a aerului, m-
am agezat sub un copac. Imediat se zSri atunci o licdrire slabl a soarelui, qi umbra
frunzelor copacului cizu incet dar vizibil pe iarba. fa aceasa umure m-am uitat
indelung minunindu-md [...] o mireasma rtuni" in"ar"a pah Je v?nt - un -;;continuu 9i scdzul ca acela al unui riu plin dar blind 

"*gito, 
imi ajunse in aua iar

sunehrl se contopea cu o invdlmdgeald de voci omene$i,,I

in 
',Eleonora", peisajul devine simbolic, locurile purtind nume ca:

valea Ierburilor Multicolore, Riul rdcerii etc. se poate insr p"r""p" in ambele
T-"1" aceeagi geografie imprevizibil[, cu poteci gi up" g"rp,rioa irr-"*dre, cu
dealuri gi munli dispugi intr-o structuri circularr, to.rriri"a p".*oajul la mijioc,
ca intr-o^temni![.

In ,,Poveste^ din Munlii corfwogi", intilnim o treptati ingustare gi
reducere a spafiului in jurul eroului prizonier, croind ,ro *.ii., asemdnitor cu
cel din ,,The Pit and the pendulum'i / ,,Hruba gi pendulur',. i.rt -rro perimetru
labirintic, alune la intortocheatele itinerarii ale -irr1ii, poe introduce tema
reincarndrii, abordati mai intii in nuvelere ,,Morela,"gi ,,poveste din Muntii
C3-llurof', din unghiul unei perspective exierioare, iar apoi, in ,iig;i"{;
'F'leonora", din punctul de vedele al l[untricului gener#r ae fantasme.
Schimbarea de registru se face subtil, scriitorul u-"rilun -"rgi"o pe tehnica
ambiguitl1ii la nivelul real-imaginar. vampirii gi stafiile sint inrocuite cu
personaje muribunde sau- in trans5, intrupdri ale sierilor hibride: via,t6-moarte,
realitate-vis. in,,The cask of Amontilladi,' / ,,Balercade Amontillado,,, ,,Inimadestrinuitoare", ,,Demonul perversitilii", ,,Hruba gi pendulur,,, r[pirile, cataclis-
mele, atrocite,tile sint convertite in fenomene ae conqtiirye, ,"r"iiff;;#i.
abisale, fascinalia riului gi tentafla autodistrugerii. cu uiutorul ror-.rlei prero_
mantice, Poe aduce evenimentul in planul -subiectiwiui 

gi realiz eazd, pnn
dramatizarea afectelor, acel scenariu introspectiv, numit de el ,,got'iculsufletului".

t 
John H. Ingram, ed., The Wortrs of E. A. poe,l90l, vol. 1I,p.227;[trad. proprie].
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